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Autre fruit
d’une histoire
d’amitié entre Luis
Naén et un écrivain,
Sainte Nitouche aborde un
sujet peu exploré par les
musiciens de notre temps : la
pornographie. ou plutét, sa
sublimation, dans la mesure ou il
n’est aucunement question de pas-
sage i I'acte dans cette ceuvre.
L'enjeu n'est pas le voyeurisme,
mais une réflexion sur un person-
nage singulier. prétexte a une
réflexion sur la perception, sur I'en-
fermement, comme en témoigne ce
texte de son auteur, Yves Pagés :

“ Sous I'impulsion plus que chaleureuse de
Luis Naon, ce texte, en forme de livret, est le
fruit d'un dispositif d’emblée paradoxal. Le
défi consistait d redonner la parole d un per-
sonnage féminin d’ordinaire cloitré dans un
total mutisme : la strip-teaseuse de Peep-
Show. Le pseudonyme de 'effeuilleuse (Feinte
Nitouche) trahit les contraintes de son metier :
offrir le spectacle d'un corps d des regards
embusqués derriére leur glace sans tain.

A cette image déréalisée, abstraite parce que
coupée de tous les autres sens (tactile, olfac-
tif, et surtout auditif), on a tenté d'adjoindre
une sorte de flux de conscience d haute voix.
Ce chant intime qui, en se libérant, passe de
I'autre coté du miroir de la femme-objet,
porte en lui bien des ambivalences : il est
tout d la fois : gotit et dégout, appel et refus,
4 fureur et volupté. Il est aussi traversé par la
crise d'identité sexuelle de notre époque. 1 est
enfin habité par les ritournelles contempo-
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raines du pseudo-érotisme marchand : petites
annonces roses, réseau téléphonique, etc.
Comme si une immense boite vocale risquait
d tout moment de renfermer, de machiniser,
de stéréotyper les entre-deux et contrepoints
du désir que Nitouche nous aurait fait toucher
du bout du bout de sa voix. "

Pour servir efficacement ce
texte, Luis Naén a mis en place une
stratégie musicale complexe, repo-
sant sur le dédoublement, I'opposi-
tion dans I'espace, et sur une
répartition originale des sons entre
la voix, I'univers instrumental, et la
partie électronique :




“ Sainte Nitouche, pour
clarinette, saxophone, alto, ban-
5 donéon, percussion, piano, contre-
basse, et une chanteuse (mezzo-soprano)
soliste, parfois appuyée par des organisa-
tions provenant de sons préenregistrés, princi-
palement des voix : celle d'une narratrice, le
double de notre héroine, Miss Didascalie, et les
complaintes des enceintes miles.
Le texte parlé, préenregistré, et quasi radiopho-
nique a une fonction formelle d’aiguiller et de
scander I'écoute de moments vocaux au caractére
parfois contrastant. L'imbrication et le contraste
de ces deux niveaux qui sont autant sémantiques
que thédtraux nous révélent, peu a peu, le per-
sonnage central de ce monodrame. Le terrain de
I'action dramatique est la salle de concert
dans sa totalité : entre le public et Sainte
Nitouche, la chanteuse, se crée le hiatus
de la représentation dont ici la
forme particuliére est le regard
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de I'eil voyeur du spectateur, derriére la glace sans tain, dans un
peep-show imaginaire.

Lorganisation musicale suit une logique qui découle directement du
texte. Celui-ci dans I'alternance quasi-responsorielle de la voix par-
lée et des situations musicales, répond d un critére défini par I'au-
teur et le compositeur, d la maniére d'un livret dopéra.

L'action dans I'opéra est liée d I'histoire, ce fil rouge sur lequel se
greffe le beau.

Ici cette démarcation se concentre dans un personnage unique, et
pourtant combien ambivalent, qui a pour habitude de s’exprimer
plus par le corps que par la bouche.

Ces différentes situations suscitent des moments de jeu d la lisiére
entre le théitre et la musique avec, dans un premier temps, une
forte concentration sur le sonore.

Les instrumentistes se répandent en soutenant Nitouche (mezzo)
avec leurs références et leurs métaphores.

A mi-chemin entre le cycle de chansons et le monologue chante, le
déroulement de I'ceuvre se présente sous 'angle de la succession de
scénes qui conservent une saveur dramatique d’opéra de poche.

taires, bandonéon accompagnateur, et

Instrumentale et électronique - Elle place
le contexte musical et la texture sur
laquelle évoluera notre héroine.

COMPLAINTE 1 (intérieur)

Autour d’une voix, mobile et pouvant
évoluer sur la scéne :

Quatre points fixes (chef - piano - per-
cussion et bandonéon) ;

Quatre points mobiles (clarinette,
saxophone, alto et contrebasse) ;

voix chantante.
Ici le blues fait place au rythme et rapi-
dement le madrigal pointe & mi-teinte.

PETITES ANNONCES 2 (oi1 I'on décou-
vre la nature philologique de Nitouche)
Nitouche se liche. collectionne les
annonces en langues étrangeres “Heil-
gymnast”, “Signore maturo et pulito”
“Maladoi mushina vatchkah™
Surimpression harmonique d’un quatuor

Quatre points absents (les haut-parleurs).

PEEP-SHOW 1 (extérieur)

Sur un fond de blues ...

Un trio soufflant et 'alter ego de la voix
(I"alto)

Sur fond des trois harmonie tempérées.

PETITES ANNONCES 1 (aparté - quasi
récitatif puis a capella)

La voix de Nitouche récite (plainte du
tango renouvelé, Polaco Goyeneche et Piaz-
zolla ultima curda, sommet de musique

ire et i de chambre)
accompagnée par des échos lointains des
enceintes miles.

Nitouche ferme le bal a Capella.

PEEP-SHOW 2 (aria)
Percussion et Piano orchestrés par
les vents sur une litanie de cordes soli-

non péré sur un trio bien tempéré.

COMPLAINTE 2 (triste-intérieur)
Valse - Tango - vocalité triste : Seize ans
de trop.
Vibra, saxophone, piano d’une part
Saxophone, bandonéon : célébrent Mul-
ligan et Piazzola,

COMPLAINTE 3 (expansive puis grave)

La parole est aux soufflants

La voix s"imprime sur le souffle du trio
clarinette, sax et bandonéon, entrecoupée
et incitée par un rythme décomposé, qui
déboite. Le triste revient. et pour finir
avec le monodrame sur un fond de répon-
deur érotique : le mirage électroacous-
tique, "espace se met a parler ; une com-
munication transversale et téléphonique
apparait qui nous échappe a tous. ™ LN,

entr’acte



